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Аннотация. Целью статьи является анализ современной арабской рэп-культуры в поли-

тике памяти. Автор анализирует тактики и стратегии воображения и изобретения прошло-
го, его идеологически и политически мотивированные реинтерпретации в дискурсе арабского 
рэпа. Новизна исследования заключается в анализе арабского рэпа как одной из форм политики 
памяти, так как большинство академических штудий мемориальной культуры ограничены 
анализом визуализации и актуализации прошлого в националистическом и политическом вооб-
ражении, что ведет к игнорированию художественных текстов современной массовой куль-
туры и общества потребления как проявлений мнемонического пространства. В статье ана-
лизируются вклад арабского рэпа в формирование и развитие современной мемориальной куль-
туры в контекстах исторической памяти арабских стран Ближнего Востока и Северной Аф-
рики. В статье также проанализирован широкий круг проблем, представленных в арабском 
рэп-дискурсе, которые, фрагментируя арабские общества, актуализировали и визуализировали 
различные версии мемориальной культуры. Предполагается, что рэп как форма массовой куль-
туры может существенно влиять на политику памяти как одно из пространств актуализа-
ции и визуализации различных мемориальных канонов, связанных с поколенческими и политиче-
скими предпочтениями арабских обществ в контекстах трансформации коллективной исто-
рической памяти.  
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ВВЕДЕНИЕ 
 

Современные общества развиваются в условиях растущего интереса к мемориаль-
ным измерениям политики, связанным с памятью, ее трансформацией и представленно-
стью прошлого в публичных и общественных пространствах. В актуальной историогра-
фии, возникшей в результате мемориального поворота, активно используются дефини-
ции «историческая политика» и «политика памяти». Несмотря на значительную содер-
жательную близость этих явлений, основанных на идеологически мотивированном ис-
пользовании прошлого и массовых представлений об истории, между ними существу-
ют некоторые отличия.  
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Уникальные модели исторической политики и политики памяти сложились в совре-
менных арабских странах. Политические элиты стремятся манипулировать прошлым в 
рамках проводимой ими политики с целью укрепления собственной легитимности. Гра-
жданские общества склонны культивировать свои альтернативные мемориальные куль-
туры, основанные на ревизии официальных канонов исторического воображения и про-
движения контрпамятей. Одним из уникальных пространств политики памяти в совре-
менном арабском мире является рэп-культура. С формальной точки зрения рэп пред-
ставляет один из элементов массовой культуры. Фактически рэп в странах Ближнего 
Востока и Северной Африки стал формой не только музыкальной, но и политической 
культуры, так как актуализирует не только вопросы власти, религии, равенства полов и 
роли уммы, но и восприятия прошлого и, как следствие, различные версии коллектив-
ной исторической памяти в современных арабских странах.  

 
ЦЕЛЬ И ЗАДАЧИ 

 
В центре авторского внимания в представленной статье – феномен арабского рэпа. 

Целью статьи является анализ роли рэп-культуры в современной политике памяти араб-
ского мира. В число задач автора входит 1) анализ политических, культурных и соци-
альных компонентов в современной арабской рэп-поэзии как центральных элементов 
мемориальной культуры и канона памяти, 2) изучение взаимозависимости политиче-
ского и религиозного воображения в рэп-дискурсе как факторе развития канона коллек-
тивной памяти, 3) выяснение потенциала влияния рэп-дискурса, потребляемого в совре-
менных арабских странах представителями молодого поколения, на ревизию сложив-
шихся мемориальных культур и формирование новых культур памяти. 

  
АКТУАЛЬНОСТЬ 

 
Несколько факторов придают актуальность изучению арабской рэп-культуры в 

рамках анализа национальных форм политики памяти. Во-первых, арабские страны во-
влечены в культурную глобализацию, что стимулирует развитие в контекстах местных 
обществ культурных практик, привнесенных извне, включая рэп-культуру. Во-вторых, 
для арабского мира характерны определенные демографические диспропорции, что 
превращает молодежь, основного носителя и потребителя рэп-культуры, в важный по-
литический фактор. В-третьих, традиционные формы культуры (литература, кинемато-
граф) и памяти (школьное историческое образование, продвижение прошлого в публич-
ных пространствах) в современных условиях оказываются в состоянии кризиса, так как 
не могут эффективно адаптироваться к массовой культуре и реагировать на культурные 
запросы общества потребления, что автоматически увеличивает значимость «новых» 
акторов, включая национальные версии рэпа. В-четвертых, массовая культура, пред-
ставленная в том числе и рэпом, активно ассимилирует коллективные представления о 
прошлом, превращая их в предмет собственных рефлексий, что ведет к конкуренции с 
традиционными формами политики памяти. В-пятых, именно современные пространст-
ва общества потребления, представленные рэпом и связанными с ним культурными 
практиками, сыграли важную роль в политических трансформациях, известных как 
«арабская весна», что привело не только к изменениям на политическом уровне, но 
трансформировало раннее авторитарные культуры памяти в направлении их большей 
открытости. Все эти факторы в комплексе указывают как на актуальность, так и необ-
ходимость анализа роли рэпа в развитии современных культур памяти и мемориальных 
канонов в арабском мире. 
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АРАБСКИЙ РЭП-ДИСКУРС  
КАК ПРОСТРАНСТВО (ВОС)ПРОИЗВОДСТВА ПАМЯТИ И ИДЕНТИЧНОСТИ 

 
Актуальная поэтика арабского рэпа тесным образом связана с политикой. С одной 

стороны, рэп-дискурс актуализирует в общественных и публичных пространствах раз-
личные аспекты идеологически мотивированного восприятия мира [1], так как его по-
этика генетически восходит к более ранним литературным традициям. С другой, при-
нимая во внимание особенности политического развития Северной Африки и Ближнего 
Востока, рэп-культура как форма мемориальности склонна актуализировать радикаль-
ный ревизионизм [2], направленный как на пересмотр политических режимов, так и 
коллективной памяти о них. В современной арабской рэп-культуре актуализируются 
основные проблемы исторической памяти Северной Африки и Ближнего Востока. Ис-
торическая память, как полагает российский специалист в области философии культу-
ры А.И. Макаров, представляет собой «многоуровневую информационную систему, в 
структуру которой входит не только феномен индивидуальной памяти, но и структуры 
надындивидуальной памяти» [3], среди которых в современном мире особое место мо-
гут занимать мемориальные субкультуры, представленные, в том числе, рэпом [4].  

Особое место арабские рэп-исполнители уделяют коллективному опыту авторита-
ризма, который, по их мнению, на протяжении нескольких десятилетий определял ос-
новные векторы и направления развития идентичности. Поэтому констатируется ситуа-
ция множественности мемориальной культуры и отсутствия единого канона памяти, 
что позволяет констатировать состояние кризиса идентичности. В такой ситуации ге-
рой коллективного мета-текста, который формирует арабский рэп-дискурс, вынужден 
«в наше коварное время гореть как огонь, так как не может выбрать между добром и 
злом» [5], что фактически актуализирует сложности выбора путей развития арабского 
мира между западной моделью, местным национализмом и исламистской альтернати-
вой. В такой ситуации арабский рэп группы Sons of Rage визуализирует образ памяти, 
пребывающей в состоянии кризиса «бездомности,.. бунтов,.. войны,.. революции,.. ни-
щеты, голода, возвращение из диаспоры и исчезающих воспоминаний» [6], что актуа-
лизирует угрозу утраты исторической памяти.  

Предпосылки такого разрушения мемориальной культуры в дискурсе арабского рэ-
па связываются со склонностью к традиции, вынуждающей представителей рэп-культу-
ры из группы Sons of Rage, «казаться старым независимо от того, сколько тебе лет» [7]. 
В этом контексте арабская рэп-поэзия, сфокусированная на критике социальных и по-
литических проблем Ближнего Востока и Северной Африки [8] и, как следствие, вовле-
ченная в поиск новой модели развития представлений о прошлом, актуализирует необ-
ходимость обновления мемориальной культуры, ее ревизии и формирования нового ка-
нона коллективной исторической памяти. Современный рэп-дискурс, представленный 
выше упомянутым коллективом, актуализирует ситуацию, при которой «твоим самым 
большим врагом была стена» [5], что указывает на стремление носителей рэп-культуры 
демонтировать те барьеры традиционализма, которые, по их мнению, замедляют темпы 
развития арабских стран.  

В таком культурном контексте логика развития арабской рэп-поэзии вполне соот-
носится с допущением немецкого философа Т. Адорно, полагавшего, что «от прошлого 
хотят избавиться: это справедливо, потому что в его тени жить невозможно» [9, с. 91]. 
Поэтому, некоторые авторы декларирует невозможность синтезировать арабское насле-
дие и ислам с западной культурой исторической памяти, так как «патриотизм нам не на 
пользу, как и родительская любовь» в условиях, когда универсальным ориентиром для 
формирования отношения к прошлому и современности становится «культура ве-
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ры» [10]. Подобная культура памяти сконцентрирована преимущественно на рефлексии 
относительно современной истории и недавнего прошлого, воспринимаемого в религи-
озно-центричной системе координат, основанной на принципе «одна жизнь – один Гос-
подь», что существенно ограничивает возможности рэп-поэзии в формировании и про-
движении альтернативной культуры коллективной памяти. Если таковая и возникает, 
что она сосредоточена на феномене «арабской весны» и протестов против авторитарно-
го режима, направленного в текстах ft. Jihane не только на получение прав и свобод, но 
и на обретение собственной истории, основанной на идее виктимизации «тех борцов, 
кто погиб до нас» [12].  

Тем не менее, рэп-дискурс направлен именно на пересмотр подобной иерархиче-
ски выстроенной культуры, будучи попыткой визуализации женщины как актора 
арабской истории, которая достойна другого места в исторической памяти. В такой 
ситуации альтернативный проект памяти, предлагаемый в рамках арабской рэп-куль-
туры, актуализировал протестный потенциал тех поколенческих групп [13], которые к 
2010-м гг. оказались отстранены от процесса принятия решений и, тем самым, марги-
нализированы. 

Поэтому в марокканской версии рэп-культуры, представленной исполнителем, из-
вестным под именем Soultana, «марокканка, одна из миллиона» является не пассивным 
объектом чужой, как правило – мужской, памяти, но сама выстраивает свое представле-
ние о прошлом, которая «говорит своим женским голосом. Голосом девушки, которая 
потеряна в моей стране. Голосом тех, кто хочет говорить, кто хочет сказать от имени 
всех женщин, которые хотят, чтобы их голос был свободен» [14]. В такой ситуации 
объектом мемориальной рефлексии группы Sons of Rage остается араб, фигурирующий 
как заложник современности, который «вечером идет домой, покупает фасоль, яйца, 
йогурт и вино. Обыденный ужин в Египте, конечно, всем известен» [15].  

Поэтому одним из общих мест арабского рэп-дискурса, к которому принадлежат 
Sons of Rage, стало отрицательное отношение к прошлому, которое институционализи-
ровало такую зависимость, ассоциируясь с тяжестью негативного исторического опыта, 
так как арабы «на своих плечах несли заботы мира, будучи рабами» [16]. Египетский 
рэп-дискурс воспринимает отказ от истории как прошлого, отягощенного авторитариз-
мом. В такой версии восприятия новейшей истории Хосни Мубарак в текстах Deeb и 
Edd Abbas в одинаковой степени ассоциируется с наследием фараонов и Гитлером [17].  

Коллективная память может быть подчинена решению политических задач, связан-
ных с легитимацией изменения режима. Более радикально эта точка зрения представле-
на в ливийской рэп-культуре, например, в текстах авторов известных как Ibn Thabit и 
Junior, для которых история Ливии редуцируется до истории мученичества, а современ-
ные ливийцы воспринимаются как «потомки мучеников» [18]. Негативизм относитель-
но истории связан с тем, что именно прошлое воспринимается как время установления 
коррумпированных и авторитарных режимов, в которых некоторые группы современ-
ного арабского общества не могут найти свое место в сложившейся системе.  

В этой ситуации негативное отношение к истории как истории несправедливости 
подчинено решению политических задач, на что указывают, например, алжирские рэп-
исполнители: «современная молодежь не ненавидит свою страну. Они ненавидят тех 
людей, которые только набивают свои карманы, те, кто получил это благодаря связям и 
хитрым уловкам» [19]. В такой ситуации рэп-культура актуализирует политические 
проблемы, указывая на важность как «сопротивления социальному и политическому 
угнетению» [20], так и локализации этого опыта в коллективной памяти. Тунисские 
рэп-исполнители, например, Psycho AM, также указывают, что история разделила обще-
ство на различные группы, которые предлагают свои версии идентичности, основанные 
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на коллективной памяти. Если для одних Тунис и его прошлое – это «не страна призы-
ва, не страна джихада, где алкоголь и нагота разрешены», то для других совершенно 
неясно, почему «призыв к Аллаху называется террористическим актом» [21].  

Таким образом, современный рэп-дискурс Северной Африки и Ближнего Востока 
актуализирует ситуацию множественности существующих исторических памятей, ли-
ния разграничения между которыми имеет поколенческие характеристики [22]. Если в 
XIX в., по мнению британского социолога Э. Смита, «историки, наряду с филологами, 
самыми разными способами подготовили рациональные основания и хартии наций сво-
ей мечты» [23, с. 60], то в современном обществе потребления их место заняли деятели 
массовой культуры, в том числе и рэп-поэзии, которые периодически актуализируют 
политические проблемы, пересматривая и подвергая ревизии сложившиеся мемориаль-
ные каноны.  

Одним из элементов такой культуры памяти в арабском рэп-дискурсе является вос-
приятие наследия ислама. Например, тунисская рэп-культура, представителем которой 
является Guito'n, периодически актуализирует последнее, подчеркивая, что «на протя-
жении 13 веков мы, тунисцы, жили как мусульмане. Среди нас были и пьющие, и куря-
щие, и благочестивые. Мы жили друг с другом. Мы совершили революцию друг с дру-
гом потому, что мы живем в нищете и, прежде всего, потому что народ угнетен. В 2011 
году мы вышли мстить. Что касается тех, кто не восстал вместе с нами и сказал, что ре-
волюция – это харам1, то сами они тогда прятались, а теперь классифицируют нас как 
мусульман и неверных» [24].  

Несколько иное прочтение ислам получает в попытках Ibn Thabit, как представите-
ля ливийской рэп-культуры, переосмыслить наследие прошлого: «Ливия – это история 
рыцарей и мужчин. Вы видите их повсюду! Ливия – страна заучивающих Коран. Куда 
бы вы ни пошли, вы слышите призыв к молитве» [25]. В этом контексте рэп как про-
странство визуализации альтернативной идентичности стремится предложить и другое 
понимание прошлого, не отягощенное разделением истории на историю мусульман и 
немусульман, что фактически превращает ислам в один из системных элементов мемо-
риальных культур Северной Африки и Ближнего Востока. С другой стороны, рэп-куль-
тура актуализирует состояние одновременного соразвития различных версий коллек-
тивной памяти, которые могут иметь и гендерные основания. Если в рамках авторитар-
ных режимов, в том числе и в арабском мире, «коллективные памяти (например, фольк-
лор, нарративы, публичные ритуалы, архитектура и пейзажи, образование и культура) 
были поставлены под контроль и управление» [26], то неподконтрольные культурные 
пространства, представленные, в том числе, рэп-дискурсом, неизбежно актуализирова-
ли альтернативные формы не только идентичности, но и исторической памяти, воспри-
нимая последнюю инструменталистски в контекстах легитимации институциональных 
изменений.  

Современная политическая поэтика активно использует ресурс гендера [27], так как 
применяя соответствующий язык может быть описана не только историческая коллек-
тивная память, но и актуальная идентичность, отягощенная противоречиями между по-
лами, основанными на наследии угнетения. Поэтому, в одном из современных марок-
канских рэп-текстов линии разделения между мемориальными культурами пролегают в 
плоскости отношений мужчины и женщины: «она продает свое тело, потому что ты по-
купатель, а когда она проходит мимо, ты ведешь себя как мусульманин» [28]. Подобно 
тому, как по мнению ирландского политолога Дж. Коакли, «современные политические 
и идеологические сражения могут быть выиграны благодаря подчеркиванию опреде-
                                                 

1 Харам в шариате ‒ это греховные деяния, запрещенные в исламе 
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ленных и замалчиванию других моментов истории» [29, с. 533], рэп-культура Северной 
Африки и Ближнего Востока фактически выполняла аналогичные задачи, мобилизуя те 
социальные и культурные группы, которые были готовы принимать и воспринимать 
альтернативные версии идентичности и памяти, представленные в форме рэп-дискурса.  

В такой ситуации рэп-дискурс становится радикальной формой ревизии историче-
ской памяти и коррекции коллективного опыта, позволяя «сжечь все свои воспомина-
ния и уйти в пустоту», но вопрос коллективного героя группы Sons of Rage «Почему я 
сожалею о прошлом» [30] остается без ответа. С другой стороны, рэп-поэзия представ-
ляет собой попытку пересмотреть отношение ко времени и, как следствие, к истории. 
Именно поэтому, некоторыми авторами, например, MC Swat, подчеркивается, что необ-
ходимо «смотреть вперед и забыть боль» [5], которая ассоциируется именно с истори-
ческим наследием колониализма и национального авторитаризма. История восприни-
мается как легитимация борьбы, направленной «против системы, против несправедли-
вости, против коррупции» [31].  

Подобная коллективная терапия, связанная с изменением исторической памяти, по 
мнению некоторых представителей арабской рэп-культуры, в значительной степени за-
труднена в силу того, что общества Северной Африки и Ближнего Востока не могут 
выработать эффективную мемориальную культуру, разграничив наследие прошлого и 
вызовы современности, так как только начиная с 2010-х гг. пытаются выстроить свои 
собственные политические культуры [32] вне авторитарной модели. Поэтому некото-
рыми рэп-исполнителями, среди которых Guito'n, декларируется «джихад не в Тунисе, 
джихад в Палестине… история, держи их в цепях! В 21 веке они хотят побить людей 
камнями на площадях и отрубить им руки!» [24]. Таким образом, арабская рэп-культу-
ра актуализирует ситуацию развития коллективной исторической памяти в режиме не-
завершенного прошедшего времени. Комментируя подобные ситуации, белорусский ис-
следователь А. Ластовски полагает, что «если прошлое воспринимается как нечто нега-
тивное, как тяжесть и отклонение от "нормального" пути, то перед элитами и общест-
вом неизбежно встает задача прощания с наследием и преодоления негативного опыта, 
исправления собственной траектории развития» [33, с. 37].  

В этот процесс могут быть вовлечены многочисленные государственные и общест-
венные акторы, наиболее активными среди которых в Северной Африке и на Ближнем 
Востоке оказались представители субкультуры, представленной рэп-сообществом. 
Именно поэтому преодоление коллективной травмы прошлого стало общим местом в 
современном арабском рэп-дискурсе, представители которого, например, Sons of Rage, 
настаивают, что «плач, горький вкус боли жизни, страдания и трагедии слез» [6] стали 
универсалиями арабского исторического опыта в условиях ситуации, когда страны 
Ближнего Востока «подошли к концу времени» [10]. В этом контексте арабская рэп-по-
эзия, как одно из пространств исторической памяти, актуализирует свои способности 
деконструкции коллективных представлений о прошлом, что, как правило, «означает 
деконструкцию возможности коллективной идентификации с определенными истори-
ческими событиями в более широком горизонте идентичности» [34, с. 193], на смену 
которой приходят множественные идентичности и связанные с ними политические 
культуры памяти.  

Одно из центральных мест в политической поэтике рэпа занимает идея конечности 
истории как обязательного условия для пересмотра исторической памяти и основанной 
на ней политической идентичности. В такой ситуации рэп-культура Северной Африки 
и Ближнего Востока в значительной степени основана на идее пересмотра традицион-
ных поэтических форм [35], которые раннее могли использоваться для политической 
саморепрезентации, что привело к их вытеснению идеологически мотивированными 
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попытками ревизии исторической опыта через призму идей о справедливом и равном 
представительстве и демократии, воспринимаемых одновременно в качестве основ как 
политической, так и мемориальной культуры. 

Завершение истории в дискурсе арабского рэпа конструируется в категориях конца 
старого политического порядка, что стало следствием тех трудностей, с которыми стал-
киваются интеллектуалы региона, формируя свои коллективные представления о про-
шлом. Последние ими неизбежно переосмысливаются через призму конфронтации ме-
жду прошлым, современностью и будущим [36], которые ассоциируются с традициона-
листским авторитаризмом, реформами и демократией соответственно. Например, ма-
рокканские авторы, известные в рамках рэп-культуры как Assad Edin и Mauro, воспри-
нимают прошлое инструменталистски, редуцируя его до истории социального и поли-
тического протеста, основанного на арабской солидарности: «Мы тиранизированный 
народ. Мы угнетенный народ. Те в Сирии, которые умирали тысячами, сказали: “Наши 
братья забыли нас!”. Жители Йемена после революции сказали: “Наши братья сожрали 
нас!”. Жители Арабской Республики Египет сказали: “Армия угнетала нас!”. Жители 
Ливии сказали: “Мы мученики Ливии, и мир увидел нас!” Родина очищается кровью 
мучеников» [37]. Подобное восприятие истории, в основе которого лежит поиск реше-
ния проблем современности, свидетельствует о том, что на Ближнем Востоке и в Север-
ной Африке обращение к прошлому со стороны различных слоев общества является 
«результатом стремления к терапевтической коррекции настоящего путем пересмотра 
прошлого опыта и его трансформированного перехода к настоящему» [38, с. 418].  

Такое же инструменталистское и практико-ориентированное восприятие прошлого 
характерно и для тунисского рэпа, в рамках которого история редуцируется до коло-
ниализма и сионизма и автоматической легитимации борьбы с ними. Поэтому призывы 
к борьбе с Западом сочетаются с идеями возвращения Иерусалима [39]. Вместе с тем, 
культура памяти, представленная в современной арабской рэп-поэзии, не в состоянии 
преодолеть ограничения национализма, что, например, проявляется в актуализации об-
раза Чужака как ответственного за историческую катастрофу и коллективные травмы в 
мемориальной культуре Ближнего Востока. На статус такого Чужака претендуют евреи, 
что позволяет арабским рэп-исполнителям декларировать: «слезы евреев – самое гнус-
ное, абсолютное зло» [30].  

Кроме того, арабская модель рэп-наррации актуализирует кризис истории как за-
вершение культурного и социального существования, когда «прошло время собирать 
разбросанные звезды» [7]. В такой ситуации герой арабского рэп-текста не в состоянии 
описать мир как «реальность или сон, так как ни то, ни другое ничего не значит», но 
понимает, что «все осталось в прошлом, понимая, что теперь это нормально» [40]. Та-
кая наррация, основанная как на попытках примирения с прошлым, так и на актуализа-
ции коллективных исторических травм, в современной арабской рэп-лирике направлена 
на легитимацию решения задач по объединению арабов, так как «время, когда мы собе-
ремся вместе, станет праздником» [7]. История и память о прошлом воспринимается 
как легитимация политических изменений «общества, которое более лживо чем индий-
ский фильм» [7].  

Подобная риторика, основанная на критике исторического коллективного опыта, 
преследует и практические задачи. История и память о прошлом в рэп-дискурсе факти-
чески становятся формой легитимации необходимости изменений, направленных «по 
дозволению Аллаха на уничтожение цепей» [7] в преддверии конца света как заверше-
ния исторического времени, когда «будет лучше, если планета Земля исчезнет, будучи 
стертой из всех времен и пространств» [7]. В этом контексте арабский рэп актуализиру-
ет идеологически мотивированное понимание недавнего прошлого Ближнего Востока, 
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который столкнулся в внешней угрозой, определяемой в категориях «войны с терро-
ром – война с миром, войны против ислама, постоянной войны» [6], жертвами которой 
становится память и наследие арабского мира.  

 
ВЫВОДЫ 

 
Арабский рэп стал формой политики памяти, так как в начале XXI в. традиционные 

стратегии контроля прошлого оказались неэффективны в контекстах усиливающегося 
влияния политических и культурных альтернатив. Политические манипуляции про-
шлым правящими элитами фактически легитимировали идеологизацию истории со сто-
роны других групп. Если политика арабских элит к началу нынешнего столетия приве-
ла к превращению истории в инструмент политических мобилизаций, то рэп-культура 
Ближнего Востока и Северной Африки только перенаправила политизацию в несколько 
ином, оппозиционном, направлении. Рэп, как форма массовой культуры, обеспечивал 
протестно мыслящие группы большим числом возможностей для конструирования об-
разов прошлого.  

Поэтому, предлагаемая ими версия контрпамяти одновременно актуализировала ис-
торические, политические, социальные и гендерные противоречия, которые в офици-
альном мемориальном каноне игнорировались или интерпретировались в идеологиче-
ски выверенной системе координат. В такой ситуации рэп давал больше возможностей 
для конструирования образов прошлого не только путем рефлексии о коллективном ис-
торическом опыте арабов, но и через открытое политическое и идеологическое несогла-
сие. Рэп, как форма мемориальной культуры, актуализировал свое вспомогательное 
значение в качестве инструмента легитимации перемен, а актуализация образов про-
шлого в арабском рэп-дискурсе играла прикладные задачи. Рэп-исполнители в культур-
ных и политических контекстах Ближнего Востока и Северной Африки оказались теми, 
кто попытался предложить новые версии мемориальной культуры, хотя ревизия кол-
лективной памяти воспринималась как необходимое условие для более широких поли-
тических изменений.  

В современный канон мемориальной культуры, формируемый текстами арабского 
рэпа, интегрируются коллективные травмы памяти, протестный потенциал общества, 
требования секуляризации и гендерного равенства, переосмысливаясь через призму ис-
торического опыта и различных версий памяти, которые сложились на уровне отдель-
ных арабских государств. Рэп в такой культурной ситуации стал сферой политически 
санкционированных и идеологически мотивированных манипуляций с фактами араб-
ского прошлого. В целом, современный рэп-дискурс в культурах памяти Северной Аф-
рики и Ближнего Востока актуализирует ситуацию сореализации и софункционирова-
ния различных форм мемориальной культуры, множественность восприятия прошлого, 
свою связь с различными поколенческими субкультурами и их видением истории, отра-
жая противоречия одновременного и параллельного сосуществования различных памя-
тей.  
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